I m Rahmen der Ausstellung von Gerwal d Rockenschaub
ei n Kinstl ergesprach mt Yvonne Vol kart
in der Galerie Susanna Kulli am 23. Novenber 1996

Susanna Kul l'i: Meine Zusanmenarbeit nmit Gerwal d Rockenschaub begann 1985 mit
der Ausstellung ,Augensex“. Seither bedeutet Rockenschaub fir mch Rhythnus,
Beschl euni gung, Konzeption, Sinnlichkeit und Spass. Das ist nicht nur in der
Miusi k zu héren, die er gestern abend in der Kunsthalle driuben aufgel egt hat,
das alles ist auch in seiner Kunst zu sehen. "Popkultur, Film Wrbung, Mde
und Technoszene - das ist die heutige zeitgendssi sche Kunst, das alles
zusanmen nmacht Kul tur aus", sagt Gerwal d Rockenschaub; ,wanna play?‘ heisst
die jetzige Ausstellung. Gerwal d Rockenschaubs Kunst hebt ab. Froh nacht es
mch i mer w eder, wenn ich sehe, dass er weiterhin seine schweren Schuhe an
den Fussen tréagt. Sie geben mr die Sicherheit, dass er nicht in den Kosnos
abschwirrt und i m Uni versum aufl euchtet, sondern hier, unter uns.

Yvonne Vol kart: Gerwal ds Tati gkeiten sind ein schones Beispiel fur eine
kulturelle Praxis, in der die Unterschi ede zw schen Produktion und Produkt
tendenzi el | aufgehoben werden. Du, Gerwald, arbeitest ja neben dem dass du
Kunst produkt e herstellst, auch als Designer. Du hast z.B. fir die Messe ,Young
Art“ in Basel das Raunkonzept entworfen. Und du arbeitest als DJ. Hi er nun
haben wir ein Anbiente vor uns, das eher skulptural wirkt. deichzeitig
erinnern die hjekte auch an Mbbel. Was war dei n Beweggrund, diese Ohjekte,
die vom Motiv her im Rahnmen deiner Arbeit neu erscheinen, zu machen?

CGerwal d Rockenschaub: Da gibt's nmehrere Beweggrinde. Zum ei nen sollten, wenn
ich in einer Galerie ausstelle, zunm ndest potentiell handel bare bjekte

vor handen sein. Zum anderen hat mich die Tatsache interessiert, dass ich in

di eser Galerie zwei Wande ei ngebaut habe. Darauf wollte ich reagieren. Und ich
wol [ te auch wi eder einmal eine neue Arbeit machen.

Yvonne Vol kart: Du hast |etztes Jahr fir die Ausstellung ,diverse Ei nbauten”
di e bei den Wande hi er eingezogen. Die neue Arbeit reflektiert damt eine
Tatigkeit, die du einmal genmacht hast. Sie ist eine Art Meta-Arbeit. Sie nimm
Bezug auf das Ei nzi ehen der Winde, wel ches eine strukturverbessernde Massnahne
ineiner Galerie war. Sie nimt auch Bezug auf die Galerie als sozialen Ot:

Ei ne Wand i st hier dazu da, um Bilder hinzuhédngen, zu prasentieren und zu

ver kauf en.

Gerwal d Rockenschaub: Ich habe di ese Wande weitergespielt, mt anderen Mtteln
nein Spiel weitergetrieben, wenn man so will. Das, was jetzt hier zu sehen
ist, reflektiert imweitesten Sinn das, was in dieser Galerie nornal erweise
gezeigt wird: Skulptur, Malerei, Objekte an der Wand und Obj ekte i m Raum

Yvonne Vol kart: Deine Cbjekte wirken stark nodellhaft. Sind sie eine Art
Denknodel | fir das, was in einer Galerie passiert, fur di e Wahrnehnmung und den
Ver kauf von Kunst? Oder nimt deine Arbeit eher Bezug auf einen nbglichen

wei teren Kontext von Sam erinnen und Samm ern, al so auf eine Lounge, ein
Biro, ein Sitzungszi mer oder eine Privatwohnung? Die Arbeit besteht ja nebst
den Wanden aus dem Sofa und di esen zwei Hockern

CGerwal d Rockenschaub: We du schon gesagt hast, haben di ese Arbeiten einen
nodel | haften Charakter, den ich ganz bewusst nicht Uberschreiten wollte, und
sind u.a. als Denknodell fir die genannten Orte zu verstehen. D eses Sofa z.B
i st so konzipiert und angefertigt worden, dass maxi mal zwei Personen | &angere
Zeit einigermassen bequem darauf sitzen kénnen. Wenn ich dieses bjekt als
Sit znbbel definieren wollte, misste ich es technisch ganz anders herstellen
Denn es ist nicht sonderlich bequem Es war neine Intention, diese hjekte so



zu gestalten, dass sie eben nicht klar und eindeutig als Designer-Mbel zu
identifizieren sind. Wenn ich richtige Sitzmbel entwerfen und herstellen

wol ['te, nilsste ich sie funktioneller im Sinne des M)bel handel s konzi pi eren
d.h. billiger, robuster, bequener usw. Dann wirde ich sie auch nicht in dieser
Galerie in St.Gallen zeigen, sondern sie industriell anfertigen lassen und in
den komerziell en Handel bringen - und dabei wahrscheinlich wesentlich nehr
CGel d verdienen als mt diesen einzel nen nodel | haften Cbjekten. Hi er jedoch i st
di ese Arbeit funktionell im Sinne der Kunst und einer Galerie. Die Objekte
funktioni eren als Kunstobjekte und werden auch als sol che zum Ver kauf

angebot en.

Yvonne Vol kart: Wirdest du in ei nem anderen Kontext dafir sorgen, dass das
hj ekt bequener ware?

Gerwal d Rockenschaub: Das Mddel |l hafte hat in einer Galerie einen Sinn, weil
man hi er davon ausgeht, dass der Besucher eine gew sse Refl exi onsbereitschaft
mtbringt. In Wen organisiere ich geneinsammt einem Freund

Cl ubveranstal tungen unter dem Titel ,the audi oroom. Wenn wir dort Mbe

auf stel l en, niilssen di ese auch als sol che funktionieren. Da geht es nicht
darum Kunstobj ekte zu pl azieren, die teuer sind, die kaputtgehen kdnnen
sondern da stelle ich einfach ein Sofa rein, das benutzbar ist, ein nbglichst
abgef ucktes, denn es soll einemnichts ausmachen, wenn es beschadigt wird. Da
spi el en andere Kriterien eine Rolle, Benutzbarkeit in dem Sinne, dass ich mr
ni cht Uberl egen muss, was es ist, was es bedeutet, wenn ich m ch darauf setze.
Hier in der Galerie haben wir eine voll konmen andere Situation und eine andere
Erwar t ungshal tung und Refl exi onsbereitschaft der Besucher, die neistens
einzel n oder in kleineren Guppen herei nkommen, um sich ei ne Kunstausstellung
anzuschauen. Mt dieser Erwartungshaltung spiele ich auch, ebenso mt den
sozi al en Bezlgen, die durch diese Sitzgruppe und die Mglichkeit ihrer

Benut zung ent st ehen, und rechne in di esem Rahnen auch, im Unterschied zu einer
Party im ,audi oroom, mit der Reflexionsbereitschaft des Publikuns.

Susanna Kul li: Bei der Ero6ffnung haben sich junge Leute einfach darauf
gesetzt. Sie haben das nicht als Kunstobjekt gesehen, sondern als
Sitzgel egenheit. Da passiert auch etwas von der Generation her

Yvonne Vol kart: Sich einfach darauf setzen heisst ja nicht, es nicht doch als

Kunst wahrnehnen. Sogenannte "Anbient-, |nteraktions- oder
Kommuni kat i onskunst”, als wel che das von Susanna erwihnte Publ i kum di ese
Arbeit hier decodiert, liegt zur Zeit imTrend. Ich sehe in di esem schei nbar

| ockeren Rezeptionsverhalten keine grossen Veranderungen, zumal Versuche, das
Rihr-m ch-ni cht -an-Di kt at aufzul 6sen, bereits kunstgeschichtlich sanktioniert
sind. Auch innerhalb deiner Arbeit gibt es eine Sitzmbbeltradition. Du hast
doch Banke germacht, auf die man sich noch viel unw Ilkurlicher setzte, als auf
di e Hocker und das Sofa in di esem nodel | haften Setting.

Gerwal d Rockenschaub: Jene Arbeiten hatten eine etwas andere Funktion. Sie

wi rkten eher als Katalysatoren. In New York stellte ich 1992 eine Arbeit aus,
bei der ich vor die Fenster, die den Blick auf eine gegeniiberliegende bl au
benal t e Feuerwand frei gaben, zwei Banke hinstellte. Da ging es weniger umdie
Banke al s Kunstobj ekte, sondern um das, was man danit machen konnte: sich

hi nset zen und hi nausschauen. Der Ausblick war in diesemFall sehr pronnent,
man sah das Wrld Trade Center, die sehr bel ebte Strassenkreuzung zw schen der
Green und der Spring Street... Umetwas &hnliches ging es auch in meiner

| etzten Ausstellung in der Galerie Wal cheturmin Zirich. D ese Banke waren
weni ger Zitate einer Mglichkeit als wrkliche benutzbare Béanke.

Yvonne Vol kart: Du sagtest, dass du dich an die Strukturen anpasst, dass du



mt Erwartungshal tungen arbeitest.

Gerwal d Rockenschaub: Ich kenne die Erwartungen und spiele damt, wenn man das

so sagen kann. Weil ich sie kenne, kann ich sie auch berucksichtigen und in
nei ne Arbeit einplanen, jedoch nicht unbedingt so, dass ich sie erfullen mnuss
oder will. Das ist aber nur ein wnziger Bestandteil meiner Arbeit und spielt

kei ne primire Rolle.

Yvonne Vol kart: Aber der Titel dieser Ausstellung ,wanna play?“ bezieht sich
doch darauf. WIllst du mtspielen in diesemKunstritual, das hier in der
Galerie stattfindet? Wllst du mtspielen in dem Spiel, bei dem nan einen
Hocker oder ein Sofa als Skul ptur anschaut? - So lese ich diesen Titel

Gerwal d Rockenschaub: Das ist voll komren richtig.

Yvonne Vol kart: Bei diesen Erwartungen setzt du doch an und entschei dest, ob
du eher service- oder produktebezogen arbeiten willst. Du nmachst ja nicht den
DJ in der Galerie.

Gerwal d Rockenschaub: Der Titel spricht diesen Aspekt an und dient hier als
Auf hanger oder Einstiegshilfe, bezieht sich aber in erster Linie auf diese
speziell e Ausstellung. D e nachste hat sicher einen anderen oder vielleicht
auch keinen Titel und wird thematisch auch ei nen anderen Aspekt abhandeln. -
H er den DJ zu machen wére so fur mich nicht interessant.

Yvonne Vol kart: Warum ni cht? Aus astheti schen G inden? Und gabe es auf einer
synbol i schen Ebene nicht eine Identitat zw schen Kunst und DJing? in dem
Sinne, als dass beides "play" und "fun" ist? Du hast hier ein Videotape
laufen, in demw r dich sehen, wie du gestern in der Kunsthalle driben ein DJ
war st. Das heisst, du findest es doch relativ wichtig, dass wir von deiner DJ-
Tati gkeit wi ssen.

CGerwal d Rockenschaub: Ich habe das Video eher ortsunabhdngi g auf genomren; ich
habe bei der Aufnahme das Publi kum bewusst ausgespart und aus di esem G und
auch kei nen groésseren Raunmausschnitt gewdhlt. Die Aufnahnme ist, weil sie
raum i che und soziale Details ausspart, relativ neutral. Das Ganze kodnnte sich
in der Disco XY abspielen, in der Kunsthalle driben oder bei mr zu Hause,
eben Uberall, wo ein denmentsprechendes Equi pment zur Verfidgung steht. Das

Vi deo ist dazu da, einen anderen Bereich zu dokunentieren, der mr sehr
wichtig ist: die Musik. Das DJing ist sehr wichtig fur mich. Auch fur das, was
ich als bildender Kinstler nmache. So gesehen hat di e Aufnahnme eine ganz klare
Funkti on.

Yvonne Vol kart: Inw efern findest du die Musik wichtig fir deine Arbeit als
Kinst | er?

CGerwal d Rockenschaub: Sie ist Teil des kulturellen Backgrounds, aus dem heraus
ich meine kinstlerische Arbeit nache. Das kulturelle Segnent, in demsich ein
Mensch bewegt, ist doch sehr wichtig far ihn. "Wl chen kulturellen Einfl lssen
setze ich mch aus? Gehe ich ins Theater, gehe ich in klassische Konzerte,
oder gehe ich in die Disco, oder beides?" - Al das beeinflusst einen
ungenein. Wirde ich z.B. Techno nicht kennen oder abl ehnen, dann wirde ich
garantiert etwas vol | komren anderes machen. Meine kulturelle Sicht der Dinge
ware eine andere. Das Video dient in erster Linie dazu, uber diesen bestimmten
Berei ch neines kulturellen Backgrounds zu inform eren.

Yvonne Vol kart: Als ich in Wen erlebte, dass du an verschi edenen Kunstevents,
an Ausstel |l ungser6ffnungen in O f-Raunen etc., als DJ in Erscheinung trittst



und dei nen ,audi oroonf nachst, der ebenfalls stark von der "szeni gen"

Kunst szene frequentiert wird, wrde ich verunsichert, da ich annahm dass du
dein Repertoire und die Schicht gewechselt hast und ausschliesslich

Unt er hal t ungskunstl er wurdest - eine Funktion Ubrigens, die der Kinstler im
burgerlichen Kunstbegriff sowi eso einninmt. Wnn nan das Vi deoband anschaut,
kénnte man auch an eine Art Performance denken. I m Monment sind ja Tanzvi deos
ziemich en vogue. So eins ist aber dein Band nicht.

Gerwal d Rockenschaub: Es kann es auch sein. Meine kinstlerische Realitéat sieht
so aus, dass ich einerseits bildender Kinstler bin, in erster Linie, und dann
bin ich auch Musi ker und DJ. |Ich bewege mch auf bei den Ebenen. Ich bin

pr of essi onel | er Musi ker, professioneller DJ und professioneller bildender
Kinstl er. Di ese Ebenen kann ich sehr gut trennen. Ich kann sie aber auch, wenn
es mr sinnvoll erscheint, verbinden. H er |ag das auch deshal b nahe, weil ich
gestern an dieser Party in der Kunsthalle aufgel egt habe.

Yvonne Vol kart: Du reagi erst also auf Angebote, und die kommen auch aus dem
ni cht - kiinst | eri schen Rahnen.

CGerwal d Rockenschaub: Di ese Angebote komren auch aus dem w e du sagst, nicht-
kinst | eri schen Rahnen. Wnn ich sage, ich bin professioneller DJ und

prof essi onel | er Musi ker, dann bezi eht sich das auf diese Ebene. Ich nehne
Platten auf, spiele in Clubs und auf Partys. Raves nmache ich nicht nehr. Fir
m ch wdre es auch nicht wirklich interessant, nur ein Kunst-DJ zu sein

Yvonne Vol kart: Da fallt mr ein Unterschied auf. Rirkrit Tiravanija stellt in
der Kunsthalle das Mbdell seines New Yorker Misik-Ubungsraunes nach, das

Musi kerinnen und Musi ker fir di e Dauer der Ausstellung benutzen dirfen, zudem
finden darin Konzerte und Discos statt. Da geht es scheinbar darum Leute aus
der Musi kszene in die Kunstszene ei nzuschl eusen, die idealistisch gestimte
Funktion der Funktionsl osigkeit von Kunst in Richtung einer alltéglichen
Situation zu verschi eben und damt den traditionellen Kunstbegriff aufzul dsen
Vi el mehr jedoch wird dem Publi kum ei nfach eine "Il ebendi ge Skul ptur”
préasentiert. Denn allein das Wssen darum dass ein Kinstler das Ganze hier

hi ngestellt hat, das noch dazu Teil seiner Biographie ist, veranlasst, dass es
- was es auch inmer sei - als Kunst rezipiert wird. Eher als dass der Kunstort
und die Kunst Alltag werden, werden di e Musi kerinnen und Misi ker sowi e das
Publ i kumin eine synbolische Vitrine gestellt. Zweifellos hat das Ausw r kungen
auf di e Formder Kunst, aber ob sie Ausw rkungen auf deren Funktion, mthin
soziale Inplikationen hat, bezweifle ich. Du hingegen akzeptierst, oder

besser, markierst von vornherein die G enzen. Du unterscheidest, wenn ich dich
recht verstanden habe, zw schen einer Galerie und einer Party, an der du

aufl egst. Du hast keine Lust, in der Galerie Partys steigen zu |lassen

CGerwal d Rockenschaub: Ei ne Tatsache, die man nicht Ubersehen sollte, ist, dass
di eser Begriff in der jungeren Kunstszene ohnehin schon relativ aufgeweicht
ist. Wenn ich mich auf den ,audioroonf in Wen beziehe, wo wir jlngere

Kinstl er, welche die Party-Szene kennen und frequentieren, dazu ei ngel aden
haben, die Dekoration zu machen oder Videos zu zeigen, dann verm schen sich da
di e Grenzen ohnehin, ganz natirlich, ohne dass ich von aussen her kinstlich
etwas konstruieren nuss. Da fragt keiner, ob das nun Kunst sei, Party oder was
auch imer. In diesem Kontext ist das voll komren egal. Es erfiullt einen Zweck,
denj enigen nanmich, dass wir attraktive Visuals haben, die einen gew ssen

Publ i kumsanrei z bi eten. Ausserdemist der ,audi oroomf keine Kunst-Party,
sondern funktioniert imWener Party/d ub-Kontext. Vor ein paar Mnaten wurde
ich von ,Bricks & Kicks" in Wen eingel aden, bei einer Ausstellung

m tzunachen. Der Titel war ,Qasis“, und nein Beitrag sollte eine DJ-

Per f ormance am Er 6f f nungsabend sein. Wenn nan nun wei ss, dass ,Bricks & Kicks"



ein Ofspace ist, in welchemaktuelle Of-Kunst stattfindet und deshal b auch
von ei nem denent sprechend interessierten und inform erten Publikum
frequentiert wird, ist neine Entscheidung, dort aufzutreten, wahrscheinlich
verstéandlich, da in diesem Kontext di e Voraussetzungen fir eine richtige
Decodi erung gegeben waren, und es war dann auch eine ganz nette Erdffnung, mt
Party- Charakter, viele Leute, gute Stinmung usw. Das heisst, es kommt schon
sehr darauf an, in welchemkulturell en Rahmen man etwas nmacht. Im

Kul turbetrieb gi bt es viele verschi edene Ebenen oder Kontexte mt

verschi edenen Regel n, Definitionen, Codierungen, und je nachdem wo bzw. vor
wel chem Publ i kum man auftritt, wird nman entweder "verstanden" oder nicht. Im
Unterschied zur ,Bricks & Kicks" Ausstellung war die Party in der Kunsthalle
St.Gllen, wo ich gestern in demvon dir vorher beschriebenen Anbiente

auf gel egt habe, ein ziemicher Reinfall, da das "richtige" Publikum
grosstenteils gefehlt hat, und wenn dann bl oss zwei oder drei Leute zwar
anmbitioniert, aber leider doch untalentiert herumhopsen, dann ist das nicht
unbedi ngt das, was ich unter Party verstehe und was nmir riesigen Spass nmacht,
aber da ich gerne Platten auflege, ist das alles nicht so schlimm und wenn es
ein paar Besuchern gefallen hat, dann bin ich zufrieden

Publ i kum Wenn ich Ihre Kunstwerke betrachte, sollen diese dann zu mr
sprechen oder ich zu i hnen? Es gi bt Kinstler, die sagen, ich nichte dies oder
j enes her tberbringen. Wllen Sie auch etwas heriberbringen?

CGerwal d Rockenschaub: Ich habe kei ne Ahnung, was Sie generell (ber Kunst
Wi ssen.

Publ i kum Sagen wir mal, ich weiss von nichts.

CGerwal d Rockenschaub: Dann sollten Sie sich informeren, in welche R chtung
auch inmmer.

Publikum Ich informere mch, bei |hnen.

CGerwal d Rockenschaub: So ei nfach funktioniert es nicht. Kunstbetrachtung,
Kunst konsum kann man ni cht auf eine einzige Person fixieren. Das ist
unnmbgl i ch. Was ich allein zu sagen habe, ist voll komen uninteressant. Es ist
nur interessant, was ich in einemgew ssen Kontext, der so oder so
funktioniert und di ese oder jene Kunst hervorgebracht hat, zu sagen habe. Man
kann das nicht abstrakt behandel n. Zum ndest nicht so, wie ich es sehe und wie
i ch Kunst nache. WAs ich zu sagen hatte, ist nur verstéandlich, wenn nman ein
besti nmtes Wssen, bestinmme G undvoraussetzungen mitbringt. Das ist aber be
allemso, nicht nur in der Kunst. Wenn ich ohne die geringste Ahnung in

wel chen Bereich auch i mer hinei ngehe, dann werde ich nicht w ssen, was sich
da abspielt. Ich nuss mr, um uberhaupt einen Einstieg zu finden

G undi nformati onen zul egen. Ich bin aber kein Kunsterzieher, und ich bin kein
Kunstvermittler. Ich bin Kinstler. Was aber nicht heisst, dass ich nichts zu
sagen habe.

Publ i kum Meine Frage |lautete: Was nichte Gerwal d Rockenschaub nitteil en?

CGerwal d Rockenschaub: Heute hat mir diese Frage schon nal jemand gestellt und
auf so eine Frage habe ich einfach keine Antwort. Fir mch gibt es diesen
einen Satz nicht, der alles kurz und allgenein verstandlich erklart. Oder ich
habe i hn nicht gefunden. Was ich vorher gesagt habe, neine ich nicht
provokativ, ich nmeine es so, wie ich es gesagt habe: dass man ein gew sses

G undw ssen braucht, um Kunst generell verstehen zu koénnen, denn ich gl aube
ni cht, dass nman Kunst rein enotional verstehen kann. Ich sehe nich nicht
isoliert als der Kinstler soundso, der unabhangig von allem anderen agiert,



sondern ich agiere hier und jetzt, in dieser Zeit, in einembestinmmten Feld,
unter bestimten Bedi ngungen. Ich agiere i mKunstrahnmen, und ich behandl e
Thenen und Probl ene der Kunst. Wenn man i hre Geschi chte und Entwi ckl ung nicht
kennt, dann ist es unmbglich, zu verstehen, was ich nache. Darum neine ich das
absolut ernst: Es ist wichtig, sich in erster Linie an den zustéandigen Oten,
in den Galerien, Miseen, Bibliotheken etc., daruber zu informeren, was

Uber haupt Kunst ist, umsich dann mt den einzel nen Positionen der Kinstler zu
bef assen. Nur so begreift man di e Zusammenhdnge. Es ist ebenso wi chtig,
Ausstel l ungen und Events zu besuchen, dort Leute kennenzul ernen, sich Uber den
aktuel l en Di skurs zu informeren etc.

Publ i kum Wl che Rolle innerhalb deines "Spiels", wie du dei ne Kunstpraxis
vorher definiert hast, spielt dieses orange Luftkissen dort driben an der
wand?

Gerwal d Rockenschaub: Die transparenten Cbjekte hier i mRaum sind

gewi ssermassen Skul pturen, das orange Objekt ein aufblasbares Bild, und ich
wol I te im Gegensatz zu di esem dezenten, transparenten Material noch etwas
Knal | i ges, Farbi ges dazugeben, damit die Ausstellung nicht zu dezent wird.

Publ i kum Dann kénnte nman di e orange Arbeit als Zitat eines Bildes |esen?
Cerwal d Rockenschaub: Es ist das Zitat eines Bildes, wenn nman so wll.
Publ i kum Jedes Bild ist das Zitat eines Bildes.

Gerwal d Rockenschaub: Ja und Nein. Aber mr wird das jetzt zu abstrakt. Das
geht in eine Interpretation hinein, die nicht nehr neine Sache ist. |Ich kann
an di esem Punkt nur so viel sagen: Ich liefere in dieser Ausstellung ein

Di spositiv, das solche Probl emati ken beinhaltet, und stelle danmit eine gew sse
Rezeptionspl attform oder Di skussionsgrundl age zur Verfligung, und ich weiss,
dass Leute wi e du darauf komen, zu sagen, das sei das Zitat von dem und dem

Yvonne Vol kart: Al so hat dich dieser synbolische Hybrid zw schen ei nem
ei ndeuti gen funktional en Stick und ei nem Kunstding interessiert?

Gerwal d Rockenschaub: Kénnte man so sagen. So, wie ich das nmache, versuche ich
imer, jede Arbeit, die ich konzipiere, mbglichst vielschichtig zu gestalten,
al so mbglichst viele Aspekte hineinzubringen. Ich beschaftige mch in neiner
Arbeit neistens nmit sehr einfachen Dingen, auf den ersten Blick sind es

ei gentlich sehr banal e Gegenstande oder Thenen, die ich dann widhrend des
Arbei t sprozesses nit verschi edensten Aspekten auflade. Wenn es nur ein Ztat
von irgend etwas ware, dann wirde mr das nicht genigen. Di ese Ausstellung
zitiert u.a. die Mglichkeiten des Raunes hier, die Mglichkeiten im
Kunstrahnen, von nmir aus auch einen gew ssen nodi schen Aspekt usw. Durch die
Ausstellung von Tiravanija in der Kunsthalle nebenan wird eine weitere

kinstl erische Position sichtbar, ein Beispiel dafir, wie nman nit &ahnlichen
Aspekt en spi el en kann und trotzdem vol | konmen anders, gegensétzlich geradezu
Ausserdem sind die Arbeiten, die ich zu ei nem gegebenen Zeitpunkt mache, in
gewi sser Wi se auch i mer Reaktionen auf das, was ich bereits genmacht habe,
oder, besser gesagt, ein Witerspielen dessen

Publ i kum Jeder Musi ker, jeder Schriftsteller, jeder Kiunstler vermttelt auch
ei ne Botschaft an ei nen Menschen, der nichts weiss. Wr nilissen uns zwar

i nform eren, und dann verstehen wir etwas von Kunst, aber sie w rkt auch auf
ei nen Menschen, der nichts weiss. Jeder hat Gefihle. Sibelius z.B. wollte uns
durch seine Musik die Stille zurickgeben



Cerwal d Rockenschaub: Ich weiss, was Sie neinen, und ich will nicht
abstreiten, dass Kunst auch auf einen Menschen ohne fachspezifisches
G undwi ssen wirkt, aber ich denke, man sollte di eses Thema doch etwas
differenzierter betrachten

Publ i kum We war das aber mt di esem G undw ssen zu ver st ehen?

CGerwal d Rockenschaub: Es gi bt viele verschi edene Miglichkeiten, Kunst oder
Musi k oder allgeneiner Kultur zu rezipieren und zu konsum eren. Dadurch, dass
ich auch in der Musikszene aktiv bin und mt der Undergroundszene zu tun habe,
kenne ich verschi edene Rezepti onsebenen, d.h. auch die Rezeption von Leuten,
di e vi el unbefangener an di e D nge herangehen, und ich fihle m ch der
Partyszene in vielerlei H nsicht verbunden. We du gesagt hast, Susanna, die
Ki ds gehen rein, setzen sich auf die Hocker, und es ist kein Problem ob das
jetzt Kunst ist oder was auch inmer. Es ist da, man kann sich darauf setzen
das ist es. Und es ist OK. Mr ist das sehr synpathisch und verstandlich, denn
so wird heute auch Kultur konsumiert. Es ist wie imFernsehen. Ich sitze vor
dem Schi rm und schaue mr nichts Bestimtes an. Mch interessieren weder eine
besti mte Handl ung noch konzentriere ich mch allzu sehr auf die diversen
Inhalte. Diesen oberflachlichen visuellen Input zu haben, schatze ich
ungenein. Er erfdllt einen Zweck, sei es Abl enkung, schnelle Information oder
sonst was und bietet mr eine tolle kulturelle Mglichkeit. Dieser schnelle
unreflektierte Konsumfunktioniert bis zu einer gewi ssen Genze ganz gut. In
di esem Berei ch des Kunstbetriebs, in welchemw r uns befinden, wirde mr
jedoch diese relativ eindinmensionale Sicht der Dinge nicht sehr viel bringen
da es in di esem Rahnmen, aufgrund des hier CGebotenen, eher um Reflexion als um
schnel | en oberfl achli chen Konsum geht, und ich wirde auf di ese Wise das

nei ste nicht oder nur halb verstehen. Um hier zu verstehen, bendtige ich

zum ndest ei ne gewi sse G undbereitschaft, mch reflektierter und ndher mt dem
Cebot enen zu beschéaftigen, und eben auch ein gew sses Wssen oder kulturelles
Know how. Ein w chtiger Faktor ist, wi e gesagt, der kulturelle Background, den
man hat. Wirde ich mich z.B. eher zumtraditionellen Kunstbetrieb hingezogen
fahl en, dann wirde ich alles, was in der heutigen Kunst passiert, anders
rezi pi eren, unter Urst&nden auch abl ehnen oder vielemmt Unverstandnis
gegenlber st ehen, weil mr das notige Basiswissen in erster Linie fehlen wirde.
Wr | eben in einer Informationsgesellschaft, und so gesehen rmuss ich eine

gewi sse Grundi nformati on von all em haben, sonst kann ich das heutige Leben

ni cht decodi eren

Publ i kum 1ch neine, dass die kunstlerischen Problenstellungen i hre Geschichte
und i hre Tradition haben. Irgendwann i st man an dem Punkt angekonmen, an dem
man mt der Hierarchie, auf die du anspielst, der H erarchie zwi schen Kinstl er
und Betrachter, vo6llig gebrochen hat. Man ninmt nicht nehr an, der Kinstler
habe etwas zu sagen und der Zuschauer |ausche ergeben. Diese Haltung zerbricht
seit 200 Jahren immer nehr. |nzw schen sind wir dahin gekonmen, dass der
Kinstler ein Instrument hinstellt und wir als gleichberechtigte Partner mt

di esem I nstrunent ungehen. Deshal b ist es unter Unstanden so, dass di e Kunst,
die nichts sagt, die vielsagendste Kunst ist. Wnn die Kunst kei ne Botschaft
und nichts zu sagen hat, fordert sie uns umso nehr dazu heraus, nmt dem

ni cht ssagenden Kunst obj ekt unzugehen. Das ist die grosste Herausforderung, die
es innerhal b der Kunstgeschichte gibt.

Gerwal d Rockenschaub: Ich sehe das ganz klar auch so. Ich stelle Mglichkeiten
zur Verfigung, und damt ist nmein Job definiert. Und dann kommt das Publi kum
wel ches weiterarbeiten, reflektieren, sich sel bst etwas dazu denken, damt
unmgehen sol | .

Publ i kum Du stellst dir spezifisch kinstlerische Probl enstel |l ungen oder



entwirfst solche. Du bist ein bildender Kinstler und gibst dich mt visuellen
Probl emen ab. Wenn man di e Geschichte deiner Arbeit kennt, geht es dir inmmer
auch umvi suell e Probl ene. Von deinen friuhen Gemél den bis zu diesen Arbeiten
hi er kénnen alle in di esem Probl enst el | ungszusanmenhang gesehen werden. M ch
interessiert die spezifische Arbeit, die du hier gemacht hast, und zwar

i nnerhal b der spezifischen Probl ene des Sehens. Wenn ich das kurz unreissen
darf, dann ist es ja so, dass du nach den fridhen Gendl den inmer haufi ger
anderes Material mt einbezogen hast. Von Pl exiglasplatten bis hin zu Mbeln

I mrer hast du mit Gegenstanden hantiert: nmit Treppen, Stiegen, Banken. Und

i mrer ging es darum dass sie als Instrunente in bezug auf das Sehen zu
ver st ehen sind. Sel bst di ese Wande hier sind nicht nur in den Raum gezogen

wor den, um den Kunstkontext zu thematisieren, sondern sie sind w ederum

hj ekte, die das Sehen thematisieren. Auf ihnen passiert das Sehen. Und zu

di esen Sehfl achen hast du jetzt etwas Neues dazu gestellt, diese Objekte dort
hinten, mt denen wir verschi eden ungehen koénnen. |hre Bedeutung, ihr Sinn -
es geht jetzt umdie Frage nach der Botschaft - ist das, was wir aus ihnen

her ausel abori eren. Jeder von uns geht mit diesen Objekten auf seine

spezi fische Weise um Ich gehe danit anders umals ein Raver. Der kommt herein
und setzt sich auf den Hocker. Er betrachtet das al s angenehnmen, warmnen
Sessel . Ich setze die Hocker in Beziehung zu den visuellen Problenmen, die du
al s Kinstler stellst. Ich betrei be eine ganz andere Verwendungsart di eser

bj ekte als ein Raver, der aus einer ganz anderen Szene kommt. Die
Gebrauchsart des Ravers interessiert mch Uberhaupt nicht, weil ich auf den
Kunst kont ext spezialisiert bin. So, wi e sich der Raver uberhaupt nicht fir die
kiinst | eri schen Probleme interessiert. Du hast auf die Differenz zwi schen Rave-
und Kunst - Kul t ur auf nerksam gemacht. M ch wirde interessieren, in welche

Ri chtung i m Verl auf dei ner kunstlerischen oder visuellen Probl enstellungen

di ese Arbeit gehen soll; gerade wenn ich an deine letzten Arbeiten denke, an
di e Fotografien, die zeigen, was sich ausserhalb einer Galerie befindet. Deine
Arbeit |06st standig einen sehr direkten und wortwortlichen Perspektivenwechse
aus. Man setzt sich, sieht etwas an und reflektiert es neu aus der anderen

Per spektive. Oder man besteigt eine Treppe von dir, schaut Uber eine VWand und
ni mt ei ne Perspektive ein, die man sonst als Miseunsbesucher nie einnimm.

Pl 6t zl i ch kann man aus dem Museum hi nausbl i cken. Deine Arbeit an der Biennale
in Venedig kehrte auch die Perspektiven um Anstatt von aussen nach innen zu
sehen, sah man pl 6tzlich von innen nach aussen

Gerwal d Rockenschaub: Meine tendenzielle Absicht ist es, neine Arbeit so zu
gestal ten, dass sie auf nbglichst vielen Ebenen funktionieren kann. Fur dich
funktioniert die Arbeit so, fir den Raver funktioniert sie anders.



Di e Ausstel lung ,wanna play?“ von Gerwal d Rockenschaub dauerte vom 23.
Novenber bis 31. Dezenber 1996. In der Galerie Susanna Kulli waren Arbeiten
von Cerwal d Rockenschaub erstnals 1985 in der Ausstellung ,Augensex” zu sehen
Weitere Einzel ausstel l ungen fanden 1988 und 1991 statt, 1995 die Ausstellung
.diverse Einbauten“. In der Galerie Susanna Kulli waren Arbeiten von Gerwald
Rockenschaub auch in fol genden Ausstellungen zu sehen: Hel nut Federle, Qivier
Mosset, Gerwal d Rockenschaub, Adrian Schiess (1990); ,ECART*, curated by John
Arm eder: Helnut Federle, Pierre-Andre Ferrand, Sylvie Fleury, Christian

Fl oquet, Jeani ne Gordon, Herbert HamAl Ak, Karen Kilimik, Jean-Luc Manz,
Christian Marclay, Thom Merrik, Odivier Msset, Cady Noland, Erik Oppenhei m
Steven Parrino, CGerwald Rockenschaub, Adrian Schiess, Mchael Scott, John
Trenblay (1993); ,Teppiche* mt John Arm eder, divier Msset, CGerwald
Rockenschaub und Rudol f Stingel (1994/95).

Yvonne Vol kart, geboren 1963 in Zirich. Studium der Gernmanistik, Psychol ogie
und Kunstgeschichte an den Universitaten Zirich und Wen. Kunstkritikerin
Kuratorin und Dozentin fir Kunsttheorie an der Schule fir Gestaltung, Zirich
Gastdozentur an der Hochschul e fir Angewandte Kunst, Wen. Schwerpunkte:
gender studies, cultural studies, Technikkritik. Diverse Katal ogtexte und
Essays zur zeitgendssi schen Kunst.
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